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Tegekkiir

Doktora tezimden yola ¢ikarak hazirladigim bu kitap, iginde
biiytidigiim cografyalara ait zengin bir toplumsal tarihi kegfetme-
me ve onunla yeniden baglanti kurmama yardimci olan 6zel bir
yolculugun sonucu. Her seyden 6nce, tez danismanlarim Luiza Bi-
alasiewicz ve Esther Peeren’e ¢ok sey bor¢luyum. Doktoramin her
agamasinda gosterdikleri destek i¢in minnettarim. Ayrica tezin ilk
asamalarinda bana destek olan Christoph Lindner’a da tesekkiir
ederim. Tez komitemin tiyeleri Joan M. Schwartz, Karéne Sanchez
Summerer, Julia Noordegraaf, Guido Snel ve Ugur Umit Ungor’e
tesekkiir ederim. Amsterdam Kiiltiirel Analiz Okulu (ASCA)
ve Amsterdam Universitesi'nden aldigim kurumsal destek igin
minnettarim. Ozellikle ASCA’dan Eloe Kingma’ya, Dekanlik
Ofisi'nden Hotze Mulder’e ve Amsterdam Beseri Bilimler Arastir-
ma Enstitiisti'nden Astrit Blommestijn’e destek ve yardimlari igin
tesekkiir ederim.

Arastirmam sirasinda 6ncelikle New York Universitesi Abu
Dhabi’deki (NYUAD) Arap Sanat Aragtirmalar1 Merkezi al
Mawrid’e baglt Akkasah fotograf arsivinden yararlandim. Bu aras-
tirmanin her asamasinda bana destek olan Akkasah’nin direktérii
Shamoon Zamir’e giikranlarimi sunmak isterim. Akkasah’nin 2020
yilindan bu yana bir parcas1 oldugu al Mawrid’in Direkt6rii Sal-
wa Mikdadi’ye de yiirekten tesekkiir ediyorum. Shamoon Zamir
ve Salwa Mikdadi'nin yan1 sira, 2014-2020 yillar1 arasinda birlikte
calistigim, Jasmine Soliman, Jonathan Burr, Jennifer Sumner'in da
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dahil oldugu Akkasah ekibine ve Yagmur Unal, Lusine Yeghia-
zaryan ve Aygiil Sayapova de dahil olmak tizere Akkasah’da bir-
likte calistigim biitiin 6grenci asistanlarina minnettarim. Ozellikle
Nebahat Hamit Karaorman’in hikayesini berraklagtiran fotografi
bulan Jonathan Burr’a miitesekkirim. NYUAD ve basta Ginny Da-
nielson olmak tizere NYUAD Kiitiiphanesi'ndeki meslektaglarim
ve arkadaglarim bu arastirmaya yillar icinde sayisiz sekilde ilham
verdi.

Cok degerli tavsiyeleriyle fotograf calisma bicimime yeni bir
bakis agis1 kazandiran Zeynep Devrim Giirsel’e tesekkiirii bir
borg bilirim. Engin Ozendes, Lucie Ryzova, Elizabeth Edwards,
Geoffrey Batchen, Sibel Bozdogan, Edhem Eldem, Nancy Mick-
lewright, Issam Nassar, Murat C. Y1ldiz, Hale Yilmaz, Tanil Bora,
Stephen Sheehi, Costanza Caraffa, Joan M. Schwartz, Karene Sanc-
hez Summerer, Rifat Balj, Sary Zananiri, Dimitris Kamouzis, Enis
Ding, Selen Akgali, Pelin Aytemiz, Ahmet Yildiz, Deepali Dewan,
Ahmet Ersoy, Deniz Tiirker, Can Candan, Ayfer Bartu Candan,
Saadet Ozen, Lukas Birk, Aysegiil Yaraman ve Shahidul Alam’a
tesekkiirlerimi sunarim. Kitabin son asamalarinda titiz geri bildi-
rimleriyle biiytik destek saglayan Onursal Erol’a tesekkiir ederim.
Arsivini paylagarak arastirmami her asamasinda destekleyen Mert
Riistem’e minnettarim. Turkiye'nin fotograf tarihi konusunda
benimle ¢ok degerli bilgiler paylasan Orhan Cem Cetin ve Yusuf
Murat Sen’e tegekkiir ederim.

Kitabin farkli boliimlerini okuyarak degerlendirmelerini payla-
san Maya Réder, Tuba Biret Burkett, Enno Maessen, Ahmed Nuri,
Inessa Kouteinikova, Walter Feldman, Raees Calafato, Aynur Say-
gin, Kivang Akodz, Nurgin Ileri, Sary Zananiri, Yasser Alwan, Er-
dem Colak, Melitte Buchman ve Christina Sanoudou’ya tegekkiir
etmek istiyorum. Onlarla birlikte Ebru Uner Tasar, Banu Uner,
Omer Uner, Yusuf Ertag Tagar, Su Basbugu, Hande Ortag, Tugba
Celik, Engin Tiirkgeldi, Mevsim Yenice, Ruggero Calich, Edibe Sa-
rag, Fariba Sumanska, Karolina Abbas, Nada Baroudy, Cindi Ro-
well, Ozge Esma Talas ve Borga Kantiirk’iin de {izerine galistigim
fotograflar1 yorumlamamda katkist ¢ok biiytik.
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Pierre de Gigord koleksiyonunu incelemek tizere Getty Arastir-
ma Enstittisti'nden (GRI) aldigim Kiitiiphane Arastirma Bursu, bu
arastirmayi sekillendirmemde bana ¢ok degerli bir ortam sagladu.
Fotograf ve Optik Cihazlar B6limii Bagkani Frances Terpak’a ve
sevgili GRI ekibine yardimlari ve rehberlikleri icin tesekkiir ederim.
Istanbul’daki Hollanda Tiirkiye Enstitiisii'nden (NIT) aldigim burs
da ayn1 derecede 6nemliydi. Yoneticisi Fokke Gerritsen’e ve biitiin
NIT ekibine minnettarim. Ayrica SALT Arastirma, Rutgers Univer-
sitesi Developing Room, Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri
Aragtirma Merkezi (ANAMED) ve Bogazigi Universitesi Arsiv ve
Dokiimantasyon Merkezi ekiplerine de igbirlikleri ve katkilari1 i¢in
tesekkiir ederim. The Camera as Actor (Routledge, 2020) kitabinin
editoriit Amy Cox Hall’a, Tiirkiye’'nin alamintit fotograf¢ilarina
odaklanan ve bir versiyonu bu kitabin 5. B6liimii'nde yer alan ma-
kalem hakkindaki ayrintili geri bildirimi igin tesekkiir ederim.

Kitab: heyecanla karsilayan I.B. Tauris’ten Rory Gormley’e te-
sekkiir etmek isterim. Ayrica, Yasmin Garcha’ya, I.B. Tauris edi-
torlerine ve kitab1 degerlendiren hakemlere yapici geri bildirimleri
i¢in minnettarim. Kitabin Tiirkce baskisinda biiyiik emegi gecen
Dogan Kitap Yayin Koordinatorii ve editériim Hiilya Balci'ya ¢ok
tesekkiir ederim. Kitab1 Tiirkgeye biiytiik bir titizlikle ¢eviren Soli-
na Silahl’ya minnet bor¢luyum.

Nurgin Ileri ve Ebru Aykut'a Osmanli Tiirkgesinden giintimiiz
Tiirkgesine ve Ingilizceye yaptiklari geviriler, Roza Hakmen'e Ingi-
lizceye gevirdigi Tiirkge ve Ladino metinler igin ¢ok tesekkiir ede-
rim. Ayrica Irfan Cagatay Aleksiva ve Vahit Tursun’dan Pontus
Rumcast metinlerin gevirisi ve transliterasyonu konusunda aldi-
g1m yardim i¢in minnettarim.

Bu aragtirma bana, ailemin 1912-1913 Balkan Savaslari sira-
sinda Kosova’dan Tiirkiye'ye go¢ ederken ¢iktig1 yolculuk tize-
rine diistinmek icin egsiz bir firsat sundu. Bu duygusal yolculuk
sirasinda Dokufest’in sanat yonetmeni Veton Nurkollari biiytik
bir rehber ve ilham kaynag1 oldu. Kendisine ve Prizren’in sevgi-
li Dokufest ekibine tesekkiir etmek istiyorum. Yine bu yolculuk
boyunca hem entelektiiel hem de duygusal anlamda desteklerini
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esirgemeyen Thomas Huisman, Alper Tekin, Alia Yunis, Alexis
Gambis, Nur Ozgenalp, Aylin Kuryel, Gézde Onaran, Ash Ozgen,
Canan Maraglgil, Judith Naeff, Aslihan Giirbiizel, Alev Berberog-
lu, Nezar Andary, Maartje Alders, Vigen Galstyan, Iris Elezi, Enise
Seyda Kapusuz, C)Zgﬁl Ozdemir, Kivan¢ Kocak, Hande Lara Se-
ver, Ece Boyacioglu, Aude Aylin de Tapia, Elif Rongen-Kaynakgi,
Nedim Bali ve Sarp Keskiner’e minnettarim.

Hayatimin doéniim noktalarindan biri de 1999 yilinda Genis A¢t
fotograf dergisine katilmam oldu. Derginin editérleri sevgili dost-
larim Refik Akyiiz ve Serdar Darendeliler o giinden beri hayatim-
dalar ve bu ¢alisma sirasinda da bana destek olmaya devam etti-
ler. Onlara ve yillar gectikce biiyiiyen ve biiylimeme yardim eden
tim Genis Agi ailesine tegekkiir ederim.

Son olarak, beni ve aragtirmami miimkiin olan her gekilde des-
tekleyen annem Yasemin Topgu’ya tesekkiir etmek isterim. Mo-
dern Tirkiye tarihi hakkindaki derin bilgisiyle, bu kitaptaki baz1
onemli hikayeleri ortaya ¢ikaran fotograflari desifre etmemde de
biiyiik bir rol oynadi. Bu kitabi ona ithaf ediyorum.

Bu kitap NYU Abu Dhabi Aragtirma Enstitiisii Fonu CG006 kapsamin-
da, Tamkeen ve Arap Sanat Arastirmalar1 Merkezi al Mawrid tarafin-

dan desteklenmektedir.
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Giris

Her sey bu fotografla bagladi. Fotografi Izmir’in tarihi Kizlara-
gas1 Hani'nin karsisindaki antikacida goriir gérmez satin almak
istedigimde, diikkan sahibi kibirli bir bakisla fotografi bana satma-
y1 neredeyse reddetti. Fotograf1 bir miizayedede satin almist1 ve
onun yeni sahibi olmay1 gercekten hak edip etmedigimi anlamak
istiyordu. Fotografa 6yle hayran olmustum ki tartigmay1 uzatmak
istemedim. O giin ondan satin aldigim tek sey buydu. Bu aligveri-
sin tesadiifi kesifler ve akademik miicadelelerle dolu uzun bir yol-
culugun ilk adimu olacagini heniiz bilmiyordum.

Utangag geng bir kadinin elini tutan gen¢ adamin naif, mahcup
giiltimsemesi, kameraya bakarken kadinin ytiziinde beliren zarif
tebesstim, arka planda dort geng hanimefendiden olusan izleyici
toplulugu, renkli camlarla donatilmis bos bir salon, disarida gii-
nesli bir bahge ve miikemmel bir kompozisyon yaratabilmek icin
onlar1 ortalamaya c¢alisan fotograf¢inin bakisi beni adeta cezbet-
misti. Ancak beni bu fotografa asil ¢eken, gozler ontine serdikle-
rinden ¢ok, arka ytiizdeki el yazisiyla yazilmis kisa ve 6z nottu:
“Hayatin en tatli giinleri.” Dénemin yaygin kullanilan markasi
Ferrania kartpostal kagidina basilmis fotograf 1 Mayis 1941 tarihi-
ni tagtyordu. Fotografin arkasinda “Gezim” yazan ek bir not (Re-
sim 0.2) da goze garpryordu.l
1. “1 Mayis 1941, gezim Hayatin en tath giinleri...” Soldaki Yasam kelimesi, bu fotografi
“yagsam tarz1” fotograflari altinda siniflandiran satici tarafindan eklenmistir. Sol tistteki

“3”, fotografin énceki fiyat1 olan 3 TL’yi belirtiyor, benim satin aldigim siralarda satict bu
fiyat1 20 TL’ye ¢ikarmusti.
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Fotografin ¢ekildigi giinden yillar sonra, ben bu kiginin haya-
tindaki “en tath giinleri” yakalayan goriintiiye bakiyordum. Bu
fotograf benim igin ¢ekilmemisti; bana onu gérme izni verilme-
misti. Ben iyi niyetli, davetsiz bir misafir, onaylanmamuisg bir seyir-
ciydim. Fotografi incelerken fotografin kahramanlar, hayatlan ve
fotograftaki mesaj hakkinda varsayimlarda bulundugumu fark et-
tim. Bu “en tath giinler”in fotografin tam merkezinde, kameraya/
fotografgiya bakarak bir film yildizi misali 6zenle poz veren geng
adama ait oldugunu varsaymigtim. Geng kadinsa ya kameraya ba-
kamayacak kadar utangact: ya da sahneledigi estetik durusunun
tamamen farkindaydi. Ancak bu durum, hayatin en tath giinlerini
tanimlayan bu kelimeleri onun yazdig: ihtimalini ortadan kaldir-
miryordu.

Bu erkekle kadin arasindaki iligki neydi? Geng adamin sol yii-
ziikparmaginda parlak bir nokta gortintiyor. Bu bir alyans olabilir.
Bu kadin ve erkek geziye ¢ikmis yeni evli bir ¢ift olabilir mi? Fo-
tograf [zmir'de veya Izmir'in disinda cekilmis olabilir. Disaridaki
masalara bakilirsa mekan muhtemelen bir cay bahgesiydi. Sagdaki
kticiik sahne burada zaman zaman canlt miizik yapildiginin isareti
olabilir. Buras1 Osmanli kosklerinden birinin taragas: miydi? Yok-
sa 6zel bir kuliipte miydiler?

Notta “hayatimizin” degil de “hayatin”, “gezimiz” yerine “ge-
zim” ifadelerinin kullanilmas: dikkat gekici. Benzer sekilde diger
aile tiyelerine, 6zellikle de kayinvalidelere, kayinpederlere hitaben
yazilmis o doneme ait pek ¢ok fotografin aksine, bu fotograftaki
not neredeyse bir “kendine not”, 6zel bir hatira gibi. Herhangi bir
ani, hayatimizin “en tatl giinleri” olarak belirleyen nedir? Fotog-
raflanan bir an1 bu sekilde tanimlamamiza sebep olan nedir ve
bunu kim i¢in yapariz? Bu fotografin seyirci kitlesini sorgularken
onu Izmir'deki bir antikaci diikkanina getiren kosullar1 da merak
ettim. Bu fotograf, onu satin aldiktan aylar sonra akademik arag-
tirmamun itici glictinti olusturdu. Bunun arkasindaki motivasyon,
daha en baginda fotografin cazibesine kapilma sebebimden ¢ok
farkli degildi: Fotografi hem estetik cekiciligi hem de isaret ettigi
tarihsel andan dolay1 se¢gmistim.
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Resim 0.1 ve Resim 0.2 (arka ve on yiiz) Bir dans pozu veren bir gift, 1 Mayis 1941.
8,5%13,3 cm.

1941 yilina ait bu fotograf, donemin sosyal ve siyasi ortaminin
gerilimleriyle yiiklii. Mustafa Kemal Atatiirk’{in dliimiinden iig
yil sonra Tiirkiye hala tek parti rejimi altinda, Cumhuriyet Halk
Partisi (CHP) tarafindan yonetilmekteydi. Ismet Inénii'niin cum-
hurbagkanlhiginda, fkinci Diinya Savasi'nin son dénemlerine kadar
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tarafsizligini koruyan Tiirkiye giiglii bir siyasi ve ekonomik bas-
ki altina girmisti; bir yandan Kemalist reformlarin korunmasi igin
caba gosterilirken diger yandan da tilkede artan muhalefete kar-
s1 koymaya calisihyordu. Bu gerilimlere ragmen Kemalist ideoloji
Batililasma, laiklik, bilim ve modern egitimin gelismesine odakla-
narak siyasi gtindemi belirlemeyi stirdiirddi.

Resim 0.1’deki kadinlar son moda ddpiyesleri, uzun inci kol-
yeleri ve zarif sa¢ modelleriyle Kemalistlerin ulasmay1 amacladig:
modern goriiniimii yansitiyorlar. Cumhuriyet’in ilk yillarinin po-
piiler sloganiyla vatani “muasir medeniyetler seviyesi”nin tizeri-
ne ¢ikarmay1 hedefleyen Kemalist devrim, kadinin 6zgiirlesmesini
ozellikle 6nemsiyordu. Rejim i¢in kadinin 6zgiirlesmesi demek,
(zaman zaman zorunlu olarak) kamusal alana katilimi anlamina
geliyordu. Gole’nin (2011: 101-102) agikladig: gibi, ilkokuldan iti-
baren kiz-erkek karma egitimle “kadinlarin okuyarak meslek sa-
hibi olmalari, kadinlara verilen siyasi haklar, kadinlarin pege ve
carsaftan siyrilmasi, tiim bunlar kadinin gévdesel, kentsel ve ka-
musal gorlintirliiglint saglayarak, kadinin tecridi tizerine kurulu
Miisliiman toplumu kargisinda Batici medeniyet projesini pekistir-
mistir.”

Resim 0.1'deki ¢iftin balo salonundaki dans pozu bana, Musta-
fa Kemal Atatiirk’tin 1929’da manevi kiz1 Nebile'nin (Bayyurt) An-
kara Palas’taki diigtintinde onunla dans ederken c¢ekilen ikonik bir
fotografini hatirlatti (Resim 0.3).2 Erken Cumhuriyet déneminde
salon danslari modernligin, nezaketin ve toplumsal ilerlemenin bir
isaretiydi. Kadinli erkekli sosyallesme ve eglence yayginlastikca
Cumbhuriyet Balolari’'na ve dans partilerine katilim yeni orta sinif
i¢in bir statii sembolii haline gelmisti.

2. Tiim vatandaslarin Tiirkce soyadi almasint zorunlu kilan 1934 Soyadi Kanunu 1s13in-
da, Tiirkge ad ve soyadlarinin kullanimi konusunda tutarhilik saglamak zor olabiliyor

(bkz. Tiirk6z 2017). Soyad1 Kanunu’na kadar insanlara genellikle Pasa, Hoca, Hanim,
Bey veya Efendi gibi unvanlarla hitap ediliyordu. Soyad: Kanunu’'nun ardindan, vatan-
daglar zaman zaman rejimin “icat ettigi” ve 6nerdigi soyadlarini aldilar. Giintimiizde
yazar Halide Edib Adivar gibi Osmanli'nin son déneminin 6nde gelen isimleri, o donem-
deki taninirliklarina gore kitaplarda ve basinda genellikle ilk isimleriyle, bazense sosyal
unvanlariyla (6rnegin Halide Edib veya Halide Edib Hanim) aniliyorlardi. Bu ¢aligmada
da bu gelenegi devam ettirdim ve soyadlarin: genellikle parantez iginde belirttim. Uze-

rinde calistigim fotograflarda imzada soyad1 yoksa baskida goriinen ilk ad1 kullandim.
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Resim 0.3 Atatiirk, manevi kizi Nebile ile Ankara Palas'taki diigiiniinde dans ederken,
27 Subat 1929, Milliyet, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

Resim 0.1’deki dans pozuna ne ilham vermis olabilir? Fotograf
muhtemelen kentte ¢ekilmis ve yeni olusmaya baglayan Tiirk kent-
li orta sinifinin sosyal hayatina bir bakis sunuyor. Fotograftaki in-
sanlar belki de, bunu karsilayabilecek imkanlar1 yoksa bile tegvik
edildikleri bu Avrupai yagam tarzina dykiiniiyorlar sadece. Ancak
Oyle bile olsa yeni Cumhuriyet’in destekledigi ideallere uygun bir
goriintii i¢in poz veriyorlar. Modern kent manzarasi ile yeni sosyal
yasam bigimleri ve ddetlerinin yan1 sira degisen toplumsal cinsiyet
rollerini de g6zler 6niine seren bu kare, bircok agidan modernli-
gin ve mutlulugun sahnelenmesi olarak goriilebilir. Gergekten de,
Cumbhuriyet seckinleri mutlulugun ancak kadin ve erkegin gorii-
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1920ler ve 1930’larda ¢ekilmis altmistan fazla fotograftan yola
¢ikan bu ¢alisma, sehirli orta sinifin 6z temsillerini mercek
altina aliyor. Kitap fotografin cinsiyet, beden, mekanla oldu-
gu kadar dil ve maddesellikle olan iliskisini de inceleyerek
vernakiiler fotografin iiretimi ve dolagiminin modern Tiirk
vatandaginin insasina nasil katkida bulundugunu arastiriyor.
Erken Cumhuriyet’in modernlik ve sekiilerlik vurgusuyla
Cumbhuriyet kadini ve erkegi ideallerini olusturmasinin izini

suiriiyor.

Donemin stiidyo fotograflar: ve amator karelerinin sinifsal-
ligina dikkat ceken Modern Tiirk Vatandaginin Ingast, erken
Cumbhuriyet’in hizla degisen siyasi ve sosyal ikliminde tireti-

len yeni benlik temsillerine dair kiymetli bir eser.

Ozge Baykan Calafato, doktora derecesini aldigi Amsterdam Uni-
versitesi Edebiyat ve Kiiltiirel Analiz Boliimiinde 6gretim {iiyesidir.
Fotograf, arsiv, bellek ve kiiltiirel kimlik alanlarinda ¢aligmaktadir.
2014 ve 2020 yillar1 arasinda New York Universitesi Abu Dhabi’ye
bagli Akkasah Fotograf Merkezi'nde Asistan Direktor olarak gorev
yapmuistir.

Ceviren: Solina Silahli
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